a h
I m

www.ahlm.es

Awvatares Y perspecz‘i‘vas

del medievalismo 1bérico
oo
L 4

Coordinado por IsaBeLLA ToMASSETTI

edicién de RoBerTA ALviTi, AvivA GARRIBBA,
Massimo MARINI, DEBORA VAcCARI

con la colaboracién de Maria NoGugs e IsaBEL TUrRULL

\‘]e/ngﬁa

SAN MILLAN DE LA COGOLLA
2019



a h
I m

www.ahlm.es




a h
I m

www.ahlm.es

COMITE CIENTIFICO

Carlos ALVAR Alejandro HIGASHI
(Universidad Auténoma Metropolitana Iztapalapa)
José Manuel Lucia MEGIAS
(Universidad Complutense)
Maria Teresa M14j4 DE 1.4 PENA
(Universidad Nacional Autonoma de México)
Maria Ana Ramos

(Université de Genéve - Universidad de Alcald)
Viceng BELTRAN
(Sapienza, Universita di Roma)
Patrizia Borm
(Sapienza, Universita di Roma)
Maria Luzdivina CUESTA TORRE
(Universidad de Leon)

Elvira FipaLGo

(Universidade de Santiago de Compostela)
Leonardo FUNES
(Universidad de Buenos Aires)
Aurelio GONZALEZ

(Colegio de México)

Mercedes Alcala Galdn
Amaia Arizaleta
Fernando Bafios

Consolacién Baranda

Rafael Beltran Llavador
Anna Bognolo
Alfonso Boix Jovani
Jordi Bolos
Mercedes Brea
Marina Brownlee
Cesireo Calvo Rigual
Fernando Carmona
Emili Casanova
Juan Casas Rigall
Simone Celani
Lluis Cifuentes Comamala
Peter Cocozzella
Antonio Cortijo Ocafia
Xosé Luis Couceiro
Francisco Crosas
Maria D’Agostino
Claudia Dematte

COMITE ASESOR

Paloma Diaz-Mas
Maria Jesas Diez Garretas
Antoni Ferrando
Anna Ferrari
Pere Ferré
Anatole Pierre Fuksas
Mario Garvin
Michael Gerli
Fernando Gémez Redondo
Francisco J. Grande Quejigo
Albert Hauf
David Hook
Eduard Juncosa Bonet
José Julidn Labrador Herraiz
Albert Lloret
Pilar Lorenzo Gradin
Karla Xiomara Luna Mariscal
Elisabet Magro Garcia
Antonia Martinez Pérez
M. Isabel Morin Cabanas
Maria Morrés
Devid Paolini

(Uniwversitit Zurich)
Maria do Rosdrio FERREIRA
(Universidade de Coimbra)

Lourdes SORIANO ROBLES
(Universitat de Barcelona)
Cleofé Taro Garcia
(Universidade da Coruria)

Gioia Paradisi
Oscar Perea Rodriguez
José Ignacio Pérez Pascual
Carlo Pulsoni
Rafael Ramos
Ines Ravasini
Roxana Recio
Marfa Gimena del Rio Riande
Ana Marfa Rodado Ruiz
Maria José Rodilla Leén
Marcial Rubio
Pablo E. Saracino
Connie Scarborough
Guillermo Serés
Dorothy Severin
Meritxell Simé Torres
Valeria Tocco
Juan Miguel Valero Moreno
Yara Frateschi Vieira
Jane Whetnall
Josep Antoni Ysern Lagarda

Irene Zaderenko



a h
I m

www.ahlm.es

Este libro se ha publicado gracias a una ayuda del Dipartimento di Studi europei, americani e inter-
culturali (Sapienza, Universita di Roma) y ha contado ademds con una subvencién de la Asociacién
Hispdnica de Literatura Medieval.

Todos los articulos publicados en esta obra han sido sometidos a un proceso de evaluacién por pares.

© Cilengua. Fundacion de San Millin de la Cogolla
© de la edicion: Isabella Tomassetti, Roberta Alviti, Aviva Garribba,
Massimo Marini, Debora Vaccari
© de los textos: sus autores
LS.B.N.: 978-84-17107-86-4 (Vol. 1)
LS.B.N.: 978-84-17107-87-1 (Vol. 2)
I8.B.N.: 978-84-17107-88-8 (o.c.)
D. L.: LR 943-2019
IBIC: DCF DCQ DSBB DSC HBLCI
Impresion: Mdstres Design
Impreso en Espadia. Printed in Spain



INDICE

VoLuMmeN I

PROLOGO. ...ttt ettt et et e e taeeeaaeeenaeenn

L. EPICA Y ROMANCERO ...ttt

Lope de Vega y el romancero viejo: a vueltas con E/ conde Ferndn Gonzdlex..........
RoBERTA ALVITI

La técnica y la funcién de lo comico en la épica serbia y en la epopeya romanica:
convergencias y particularidades ...........ooceeiiiiiiiin s

Mina Ari¢

«Pues que a Portugal partis»: férmulas romancisticas en movimiento ...................
TERESA ARAUJO

«Sonrisandose iva». Esuberanza giovanile e contegno maturo delleroe tra
Mocedades de Rodrigo e Cantar de mio Cid ...,
Mauro AzzoLINI

Los autores de 10S TOMANCES ..covvieeveiierieeeieeeeiee ettt ettt e eeae e e e eeteeeeaeeeenaeens
ViceEng BELTRAN

La permeabilidad de la materia cidiana en el ejemplo del Cantar de Mio Cid........
Maria Braskovié

Discursos en tensién en las representaciones de Bernardo del Carpio...................
GLoria CHICOTE

Una nueva fuente para editar el Romancero de corte:
«La mafiana de San Juan» en MNG6d.......ccccoeuiiieieiienienieeceeeeee e
VirGiNiE DuMANOIR

25
27

51

63

73

85

a h
I m

www.ahlm.es




Fernin Gonzilez, conquistador de Sepilveda. Crénica y comedia,

de la Historia de Segovia (1637) a El castellano adalid (1785) ........ccccvvvvvvvvivnnnnnn. 151
ALBERTO EscALANTE VARONA

Desarrollo de tépicos, férmulas y motivos en el Romancero Viejo:
la muerte del Protagonista .........cccccvueueirieuiiniiiiiinicciee e 163
Aurerio GonNzALEzZ PEREZ

II. HISTORIOGRAFIA Y CRONISTICA .uviiiiiieeiieeieeneieeeeeeieeeeeeeeaeeeeeeenneeeeeeenn 179

Linhagens imaginadas e relatos fundacionais desafortunados............cccccceveueuennnee. 181
IsaBEL DE BARROS Dias

Croénicas medievales en los umbrales de la Mlodernidad:
el caso de la Cronica particular de San Fernando........................ccccoocvvvnninnnnnnnn. 207
LreonarDO FUNES

11 dono muliebre della spada e la Primera Cronica General:
tracce iberiche di versioni arcaiche del Mainef francese........coveevveeevereeveeeereeenennn 219
ANDREA GHIDONI

La convergencia de historiografia y hagiografia en el relato del sitio de
Belgrado (1456) en las Bienandanzas e fortunas de Lope Garcia de Salazar .......... 237
Harvey L. SHARRER

Las «vidas» de los papas en la Historia de Inglaterra de Rodrigo de Cuero ............ 247
LourpEs Sor1aNo RoBLES - ANTONIO CONTRERAS MIARTIN

Colegir y escribir de su mano: las funciones de fray Alonso de Madrid,
abad de Ofia, en la Suma de las cordnicas de Esparia................ccccccovvveviinnnnnnn. 281
Covaponga Varpariso CasaNOvVA

La expresién del amor en la Cronica troyana
de Juan Ferndndez de Heredia.......ooevuerieieiiieieiiieciccceeeeee e 297
SANTIAGO VICENTE LLAvVATA

TI1. LIRICA TROVADORESCA . ..uvveeiiieeeeieeeeeieeeeeeeeeineeeeeeesneeeseesssseeeesssssseeesens 309

Da materia paleogrifica 4 edicién: algunhas notas ao fio

da transcricién do Cancioneiro da Biblioteca Nacional

de Portugal e do Cancioneiro da Vaticana .........cocccceeeeinincinniccnnicccincccen, 311
Xost Bierto Arias FREIXEDO

a h
I m

www.ahlm.es




a h
I m

www.ahlm.es

Numa clara homenagem aos nossos cancioneiros. Eugénio de Andrade
e la lirica galego-portoghese ..........ccciiiiiiiiiininiiiiiiccccce 329
FaBio BARBERINI

Variantes gréficas y soluciones paleogrificas: los cédices de las
Cantigas de Santa MATia .................ccoovvoiiiiiiiiiiiiicceec e 341
Maria J. Canepo SouTo

A voz velada dos outros. Achegamento ao papel dos amigos
N2 CANIZA A€ AMOT ...t 355
LeTicia E1riN

Pergaminhos em releitura ........ccecivieueiniiicininiiiiinccieeesee e 369
ManNuveL PEDRO FERREIRA

Cuando las Cantigas de Santa Maria eran a work in progress:
el COdice de FLOTencia....uiiiuiiiiuiiiiieiieiecceecee et eaae e 379
Ervira FipaLco Francisco

Entre a tradicién trobadoresca e a innovacién estética:
as cantigas de Nuno Eanes Cerzeo..........ocooviiiiniiiiiiiiiiiciicccenes 389
DiBoran GONZALEZ

Perdidas e achadas: Cantigas de Santa Maria no Cancioneiro
da Biblioteca INACIONAL.....cccueiiieiiiieiieceeecee ettt et enaeeenaee s 399
STEPHEN PARKINSON

Os sinais abreviativos no Cancioneiro da Biblioteca Nacional:
tentativa de SIStEMATIZAGAO .veveveuervereeeieeeeeeeteeeteetetenesteeeeeeteseesesseeenesseneeseseeneenes 411
SusanA Tavares PEDrO

Formagio do Cancioneiro da Ajuda e seu parentesco COmM @ € 0 .....ovvveeverereeueuennne 421
ANDRE B. PENAFIEL

Tradigfo e inovagio no cancioneiro de amigo de D. Dinis .......ccccocuviviiccinnaes 439
Ana RaquEeL Batio Roque

Alfonso X ofrece una intima autobiografia en sus Cantigas de Santa Maria........... 449
Josepu T. Snow
Los maridos de Maria Pérez Balteira..............cccccovvvviieccicininnnncccncenieeeenee 461

Joaquim VenTURA RUiZ

Cuestiones de frontera: el Cancionero de Santa Maria de Terena
de Alfonso X el Sabio (CSM 223,275 ¥ 319) .eovvvieeeciciciiiciiccceerererereeeeeeeeeenenes 473
ANTONIA VIREZ SANCHEZ



IV. POESTIA RELIGIOSA Y DIDACTICA «eveeeiiiueeieeeeeneeeeeeeeneeeseeesseeeeeesnsseeesens

Historia critica de la expresion mester de clerecia..............ccoocvvvvivvcccioininnnnnnnee.
PasLo Ancos

Reelaboraciones de la leyenda de Teéfilo en la peninsula
ibérica durante el SIglo XITI......ccciviriiiiiniiiiiriiiiiceee e
CarMEN ELENA ArRMIjO

La poesia del siglo x1v en Castilla: hacia una revisién historiogréfica (III)............
Mariano pE LA Camra GUTIERREZ

De la estrofa 657 del Libro de Alexandre a procesos de reformulacién / reiteracién

del calendario alegérico medieval en siglos posteriores. La funcién de la

experiencia en la construccién de los motivos de los meses..........cccovevviiririiininnnns
Soria M. CArr1Zo RUEDA

E1 SUETIO de ALEXANAIC .. .iiieieieeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt e et e et e e eaaeesveeeaeeeraeeenaeeas
Maria Luisa CERRON Puca

Las emociones de APOLonio.........cccucuiuiirinininirrerereecicieicieeieicceese s
FiLippo ConTE

La representacion literaria de la lujuria en los Milagros de Nuestra Sefiora:
las metaforas de 1a sexualidad ........ceeuevueeeeuieiiieieiecse e
Natacua CrocoLL

Las visiones de Santa Oria de Berceo y sus regimenes simbolicos........cccoveveuennnee.
Javier RoBerTO GONZALEZ

Notas sobre la reproduccién en secuencias de la pseudoautobiografia
erética del Libro de buen amor: una propuesta de estudio ........cccccevoivivirirnnirncnenes
Pepro MArMOL AviLa

El cerdo: un motivo curioso en el Poema de Alfonso Onceno...................ccccueeenne.
MicuaeL McGLyNN

La métrica del mester de clerezia y sus “exigencias” en el proceso
de reconstruccion HNgUiStiCa. . ..ccu v eueirieueirieieeireecir et
Francisco PEpro Pra CoLoMER

«Cuando se vido solo, del pueblo apartado...». Procesos de aislamiento
virtuoso en tres poemas hagiograficos de Gonzalo de Berceo........ccceuvuiucuiucnnnee.
ANa Ervira ViLcuis BARRERA

483
485

501

515

527

539

553

569

583

595

609

623

637

a h
I m

www.ahlm.es




Retérica del espacio sagrado en el contexto codicolégico del Ms. Esc. K-111-4
(Libro de Apolonio, Vida de Santa Maria Egipciaca, Libro de los tres reyes de Oriente) ...
CARINA ZUBILLAGA

V. PROSA LITERARIA, DIDACTISMO Y ERUDICION ..oeeeevuvieeineeeeeneeeeeneeeennenns

Vida activa y vida contemplativa: una fuente de Rodrigo Sinchez de Arévalo.............
ArvarO ALONSO

El milagro mariano en el siglo xv1: entre las polémicas reformistas y
12 1evalidaCiOn CAtOLICA ...uviiieeiiieiicetie ettt ettt eae e e erteeenaeeeneeean
CarME ARRrONIS LLoPpIS

Nuevos testimonios de la biblia en romance en bifolios reutilizados
COMO ENCUAAEINIACIONES ....evveeeieteeteeeeeeeeeeeee et e et eeeeeeeeeeaeeaestesnesaeeseeesaeenaeesaeens

GeEMMA AVENOZA

Notas sobre el Ceremonial de Pedro 1V de la Biblioteca Lizaro Galdiano.............
PaTtricia Aznar Rusio

La descripcién de la ciudad de El Cairo en cuatro viajeros medievales
peninsulares de tradicién musulmana, judia y cristiana.......c.ccceeeeeeeennieccineenenens
VicToria BEGUELIN-ARGIMON

¢Una vulgata para el Libro de los doze SGDIOS? ........ooveevviviiiiirinines
Huco O. Bizzarrr

Magdalena predicadora y predicada: de milagros y sermones en la
Castilla de los Reyes CatOlicos ......c.evvueueuirinieuininieiiiniiicinicieieeeeeeeeeceeeecnene
Avrvaro Bustos

Estudi codicologic del Breviari d’amor catala: els fragments de la
Universiteitsbibliotheek de Gant........ccviivviieiiiieiiieiicceecee e

IRENE CAPDEVILA ARRIZABALAGA

Uso de las paremias y polifonia en el Cordacho ............cowvvucevvvnnicicccnnne.
Daniera Carra

La ‘profecia autorrealizadora’ en la Gran conquista de Ultramar: entre
estructura narrativa y construccion ideolégica ........cceeeviriiiiiiniiininiiiiniiceen
PiNELOPE CARTELET

Educando mujeres ¥ reinas ........ccccueuiuiiininininrrereeeeicicieieneseseeeeseseseseseseseeeenenes
Maria Diez YAREZ

649

713

a h
I m

www.ahlm.es




a h
I m

www.ahlm.es

Els Malferit, una nissaga de juristes mallorquins vinculada a
PHUMANISIMNE (SS. XVXVI) 1ettutiiuieieieieeeeeeeeeeeiteeeeeeeeeseesesesseesssessessssesesnsesssesssessessseas 791
GasrieL EnsenyaT PujoL

Leer a Quinto Curcio en el siglo xv: apuntes sobre las glosas de algunos
tESTIMONIOS VEINACULOS ...cuvveeiuitetiirieteeiteteeneetette sttt ettt e et seeseeees 803
ADRIAN FERNANDEZ GONZALEZ

Aproximacién comparativa entre las versiones hebreas y romances de
Kalila waDimna. Su influencia en la obra de Jacob ben Eleazar...............c.c.......... 813
E.Macarena Garcia - CArRLOS SANTOS CARRETERO

Escritura medieval, planteamientos modernos: Cafdlica impugnacion
de fray Hernando de Talavera........c.cccocvoivinnininnnincccccccccccenenenseseeeeeeeenenes 823
IsaBeLLA JANNUZZI

Ecos de Tierra Santa en la Espafia medieval: tres peregrinaciones de leyenda.............. 831
VicTor DE LamMa

«Menester es de entender la mi rrazén, que quiero dezir el mi saber»:
i racconti Lac venenatum, Puer 5 annorum e Abbas nel Sendebar............................. 843
SarvaTore Luonco

Os pecados da lingua no Livro das confissées de Martin Pérez.............cccoeiiiiins 857
ANa Maria MacHADO

De Afonso X a Dante: os caminhos do Livro da Escada de Maomé
Pela EUropa ..o 867
FerNANDA PEREIRA MENDES

El Libro de los gatos desde la perspectiva critica actual. Algunas
consideraciones SODIE SU ESTIUCUI A cuueieureerreeeereeeeseeeeseeeeeeeeseeenseeesaesesseeeeeeeenneeas 875
JuaN PAREDES

Entre el adab y la literatura sapiencial:
El principe y el monje de Abraham Ibn Hasday ........coooveviiniiiiiiie, 887
RacueL PELED CUuARTAS

Pricticas de lectura femeninas durante el reinado de los

Reyes CatSlicos: 10S PArateXtos ... ...c.cueueiiriririrererererueeeieieieneneseeeeseseseseseseseeeenenas 895
MaRrTINA PEREZ MARTINEZ-BARONA
La Roma de Pero Tafur c...oouvioeieceieceieeeeeeeeeee ettt ens 911

MicueL ANGeL PErREZ PrIEGO



a h
I m

www.ahlm.es

La teorfa de la amplificatio en la retérica clisica y las artes poetriae medievales............... 921
MarucHA CrLaupia PiRa PEREZ

Los estudios heredianos hoy en perspectiva...........oeeuccuicuiiiiinininnnnnreenes 935
ANGELES RoMERO CAMBRON

Para una nueva recensio del Libro del Tesoro castellano: el ms. Cérdoba,
Palacio de Viana-Fundacién CajaSur, 7017......coooiiiiiniinniiicccccccccceeenes 945
Luca Sacchr

A histéria da espada quebrada: uma releitura veterotestamentaria ...........cccceeueeee. 955
RaraeLa CAMARA SIMOES DA SiLva

Il motivo del “concilio infernale”: presenze in area iberica fra x111 e xv1 secolo............. 965
LEeTiz1A STACCIOLI

VorLumen 11
VI. LiRICA BAJOMEDIEVAL Y PERVIVENCIAS ....ceevuvteeeeeineeeeeeeirereeeeenneeeeeeens 997
La Cantica Espiritual de la primera edicién de las poesias de Ausias March............. 999

RarFAEL ALEMANY FERRER

Contexto circunstancial y dificultades textuales en un debate del Cancionero de
Baena: 1D1396, PN1-262, «Sefior Johan Alfonso, muy mucho me pesar.............. 1015
SanDrA ALvarez LEDO

«Se comigo nom mengano»: Duarte da Gama entre sdtira y lirismo..........co...... 1029
Maria HELENA MARQUES ANTUNES

«LLas potencias animadas son de su poder quitadas»: el amor como potencia
en la poesia amorosa castellana del $iglo XV........coeueeciiiiiiiiinnnrnreecenes 1039
Maria Luisa CasTro RoDRIGUEZ

Viendo estar / la corte de tajos llena. Loos mariscales Pero Garcia de Herrera

e Trigo Ortiz de Estuiga y la gestacion y difusion de la poesia en el entorno

palatino a comienzos del siglo XV .....c.ccuviiieiiniiiiiinieiinicicinccceeee e 1055
AnToNIO CHAS AGUION

El inframundo mitico en un Dezir del Marqués de Santillana...........ccccceveueuenneee. 1069
Maria peL PiLar Couckiro
As linguas do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende........ococooeviiiiicicccnn. 1085

GERALDO AuGUsTO FERNANDES



Rodrigo de Torres, Martin el Tafiedor y un hermano de este: tres poetas del
Cancionero de Palacio (SA7) pretendidamente menores ...........ccccevereecucueerenecaas
Maria Encina FERNANDEZ BERROCAL

Una definicién de amor en el Ms. Corsini 625 .......covveeevvieeereeecreeeieeeeeeeereeeeeeeennes
Aviva GARRIBBA

Las ediciones marquianas de 1543, 1545 y 1555: estudio de variantes ..................
Francesc-Xavier Lrorca IB1

La poesia de Fernan Pérez de Guzman en el Cancionero General de 1511:
seleccién Y VATIACIONES .evevivienieeiceietcete ettt
Maria Merck Lorez Casas

Los tépicos del mal de amor y de la codicia femenina en dos poemas del
M. COrsind 625 ....uviiiiiiiciiiiici s
Massimo MARINI

Els Cants de mort: tEXt0S 1 CONTEXTOS wevveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeraeeseeereeeeeeneneas
Lirocia MARTIN - MARIA ANGELS SEQUERO

Recensio y edicién critica de testimonios tnicos: la poesia profana de
Joan Rofs de Corella....couiriiiriieiriieieeee e
Josep Lrufs MarTOS

Los poemas en gallego de Villasandino: notas para un estudio lingtiistico............
IsaBeLLA Pro1a

Elaboracién de una lengua poética y code-mixing: en torno a la configuracién
lingiiistica del corpus gallego-castellano ...........cecvvueeeinieueiininieininicinrecieeeees
Juan SAez DurAN

Figuragdes do servigo amoroso: Dona Joana de Mendonga no teatro da corte.............

Maria GrRaCIETE GOMES DA SiLvA

Mutilacién y (re)creacién poética: las «letras» y «cimeiras»
del Cancioneiro Geral de Garcia de Resende (1516) .....ccuvevvieeeeeeeeeeieeceeieneeeieeeeans
SArA RODRIGUES DE Sousa

Juan de la Cerda, un poeta del siglo x1v sin obra conocida ........cccccccueuvrriccncnnene.
CreorE TaTo

Diego de Valera y la Regla de galanes: una atribucién discutida..........cccooviicnnne.
IsaBELLA TOMASSETTI

Juan Agraz a través de 10 teXEOS...vvvveveueueueueieiiiiiieereee et s
Javier TosAr LérEz

a h
I m

www.ahlm.es




Una batalla de amor en el Ms. Corsini 625......cc.oocueeveeeveeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeereeeeenns 1283
DeBora Vaccari

VII. PROSA DE FICCION ...ttt eee e e e e e eeeeeesesnnnnees 1299

La guerra de sucesiéon de Mantua: juna fuente de inspiracién para la
Créonica do Imperador Beliandro? .............c.c.cooueveuiiiuiiiiiiiiiieee e, 1301
Pepro ALVAREZ-CIFUENTES

Tempestades marinas en los libros de caballerfas.........c.cccoeeveivrrnnneereeecccne. 1313
AnnNa BognoLo

Construccién narrativa y letras cancioneriles en libros de caballerias hispanicos...... 1325
AxavAcatr Campros Garcia Rojas

La oscura posteridad de Juan Rodriguez del Padron .......c..ccveevieiiniiiinicinnnee 1339
Enric Dorz FERRER

Melibea, personaje transficcional del siglo XX......ceueueueueuririininreneneeeeeeeeenene 1349
JéromiNE Francors

Fortuna y mundo sin orden en La Celestina de Fernando de Rojas .......ccccevveueucnee 1363
ANTONIO GARGANO

Paternidades demoniacas y otras diablerias tardomedievales en la
edicién burgalesa del Baladro del sabio Merlin................ccccocovuvvnininicccnnnnennn. 1383
SanTiaco GuTIERREZ GARCiA

Lanzarote € e SUE EMOZIONI ..couviiiueiieeeieieeeiee et eeee ettt e eeaeeeeaeseereeeenneeenneean 1393
GaeTtano LaLomia

El fin de Merlin a través de sus distintas VErSIONES.......c..covvevveeveeeeeeesreeereeeneennens 1409
RosaLsa LEnDO

Memoria y olvido en La Celesting...............cccvviicceenininiiiceeeeeerecccenns 1425
MAaRria TERESA Miaja DE LA PERA

La Historia del valoroso cavallier Polisman de Juan de Miranda
(Venezia, Zanetti,1573) c.ocuiceceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et et e ee e e e eeseereeteereeneensennenes 1437
Sterano NERI

Pierres de Provenga: lodissea genérica d’una novel-leta francesa ........c.eeeevvueueeennne 1447
VicenT PAsTor BRIONES

a h
I m

www.ahlm.es




Pieles para el adorno. Los animales como material de confeccién
en 105 1ibros de Caballerias......couiieuiieieeieiiecieeceeie ettt eaaeeenaeean

Tomasa PiLarR PASTRANA SANTAMARTA

El publico de las traducciones alemanas de Celesting ............ccooeecucuiininnnnnnnnee.
AMARANTA SAGUAR GARcia

Bernardo de Vargas, autor de Los cuatros libros del valeroso caballero
D. Cirongilio de Tracia. ;Una biografia en via de recuperacion?..........cccocevueueuennen.

EL1SABETTA SARMATI

La Laquesis de Platé i la Laquesis del Curial............ccococcucvnnniniicciinnan.
ABEL SOLER

«No querdys comer del fruto ni coger de las flores»: el Jardin de hermosura
de Pedro Manuel de Urrea como Subversion ...........ccceeucueueuecceenennnnneeeeeeeenenes
Maria IsaBeL Toro Pascua

VIII. METODOLOGIAS Y PERSPECTIVAS ceeeeteeeeeneeeeeeeeeeeereeeeeeesseeeeesssesnnnnees

Los problemas del traductor: acerca del Nycticorax............cccocoeuvvvivivinicininicincnnne
CaRrLOS ALVAR

Los Siete sabios de Roma en la imprenta decimonénica: un ejemplo de
reescritura en pliegos de cordel.........coiviiiiiiiiiiiiniiiiiie
Nuria AranpA GArcia

Universo Cantigas: el editor ante el eSpejo........ocvrueriiiiniciceiniiiicceeccee
MARINA ARBOR ALDEA

Las ilustraciones de Las cien nuevas nouvelles (Les Cent Nouvelles nouvelles):
del manuscrito a 10s ibros Impresos .........ocoevererereeeeecicicicceecceneseseeseseeeeeeeenenes
Maria CrisTiNA AZUELA BERNAL

Traducciones, tradiciones, fUENtES, GTEUUAT . ............c.coeveveirereieieeeiereeeieeeeeaa
ANDREA BALDISSERA

Para un mapa de las cortes trovadorescas: el caso catalano-aragonés......................
Miriam CaBrE - ALBERT REIXACH SALA

De La gran estoria de Ultramar manuscrita, a La gran conquista de Ultramar
impresa (1503): UNA NUEVA O7@INALIO .......cucuveveririicicieieieirinreecice et

Juan ManvueL Cacuo Brecua

1483

a h
I m

www.ahlm.es




La traduccién de los ablativos absolutos latinos de las Prophetiae Merlini
en 10s Baladros castellanos.......c.uiecueeiceeeieieeieiecieeeeeeeeeee et

AvrejaNDRO CASAIS

O portal Universo Cantigas: antecedentes, desenvolvemento e dificultades
ManueL FERREIRO

La Historia de la doncella Teodor en la imprenta de los Cromberger:
vinculo textual e iconografico con el Repertorio de los tiempos......................

Marta Haro CorTEs

Puntuacién y lectura en la Edad Media......c.cccocviivinnnnnnncccccccene
ALEjaANDRO HicasHI

La tradicién iconografica de la Tragicomedia de Calisto y Melibea
(Zaragoza: Pedro Bernuz y Bartolomé de Néjera, 1545) ...c.ccccecvevvvnennnnne

Maria Jests LACARRA

El stemma de La Celestina: método, légica y dudas.........cccccuiuiiiinininnns
Francisco LoBERA SERRANO

Editar a los cldsicos medievales en el siglo XXT ...c.cceeivivuiininciciniccccnnnee
Jost ManueL Lucia MEecias

Nuevos instrumentos para la filologia medieval: Cangoners DB
y la Biblioteca Digital Narpan-CDTC..............cccocoeeiiiviniiiiicciccan.
Sapurni Marti

De copistas posibilistas y destinatarios quizds andnimos: estrategias,
manipulaciones y reinterpretaciones en traducciones medievales...............
TomAs MarTiNEz RoMERO

Alcune riflessioni sulle locuzioni «galeotto fu» e «stai fresco.....ovvvueuenene.
EmiLiana Tuccr

Universo de Almourol: Base de datos de la materia caballeresca portuguesa.

Primeros resultados. ..oouevieieeeeiiieciiee ettt
AureLio Varcas Diaz-ToLEDO

a h
I m

www.ahlm.es




a h
I m

www.ahlm.es




EL LIBRO DE LOS GATOS DESDE LA PERSPECTIVA
CRITICA ACTUAL. ALGUNAS CONSIDERACIONES
SOBRE SU ESTRUCTURA

JuaN PAREDES
Universidad de Granada

1. EL LIBRO DE 1.0S GATOS ANTE LA CRITICA: LA CUESTION DEL TITULO

El Libro de los gatos es el primero de los ejemplarios en lengua romance que ha
llegado hasta nosotros y el mas controvertido, particularmente por su enigmatico
titulo’. Se trata de una traduccién de las Fubulae de Odo de Cheriton, clérigo
inglés de principios del s. x111, que presenta la particularidad de ampliar de mane-
ra significativa las moralizaciones, por lo menos hasta el enxiemplo XXI, a partir
del cual se interrumpe la correspondencia en el orden de los ejemplos en relacién
con el manuscrito latino. Pareceria, pues, 16gico que fuese aqui donde se intentara
buscar la explicacién del controvertido titulo. Y asi parecen también indicarlo
los exemplos IX, X1, XVI, XXXVII y LV, en los que, efectivamente, el gato puede
asumir el papel simbélico que el imaginario medieval le atribuye como amigo del
diablo, identificado de manera preferente con el estamento eclesidstico:

1. Bernard Darbord, basindose fundamentalmente en la sintaxis verbal, lo sitda entre 1350 y 1400,
fecha que Pascual de Gayangos consideraba como limite de su escritura. Vid. Bernard Darbord,
«El libro de los gatos: sur la structure allégorique de lexemple», Cabiers de Linguistique Hispa-
nique Médicvale, 6 (1981), pp. 81-109; Libro de los gatos, ed. B. Darbord, Annexes des Cabiers
de Linguistique Hispanique Médiévale 3, Paris, Séminaire d'études Médiévales Hispaniques de
I'Université de Paris XIII, 1984; Pascual de Gayangos, Escritores en prosa anteriores al siglo xv,
Madrid, BAE, LI, pp. 543-560.
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Ansi es de muchos clérigos e de muchos ordenados en este mundo que no pueden
aver riquegas nin dignidades nin aquello que cobdician aver; estonce ayunan e rezan,
ca finense de buenos e de santos. En sus coragones son muy falsos, e muy cobdicio-
sos e muy amigos del diablo, e ficense parescer al mundo tales como dngeles™.

Ansi es de muchos que facen muchos convites, e acaéscelos que convidan gatos
que se entienden por algunos ombres que non se pagan de ningin placer sinon de
decir algunas suciedades por aver la gracia de algunos o por llevar algo, o que les
plega o no fazer aquella gran fiesta. E usan ansi fazer fasta la muerte, e por tal que
se pueden en este mundo en beodar, e inchir los vientres de vianda e en suciedades
e en pecados, e dar las dnimas a los diablos®.

En el Enxiemplo de los mures la identificacién se realiza directamente, y de
manera explicita, con el diablo:

Ansi es de muchos beneficiados en este mundo de iglegia que son usureros o que
facen simonia que con tamafos peligros comen los bocados mal ganados, que
sobre cada bocado esta el gato que se entiende por el diablo que asecha las dnimas.

Y lo mismo sucede en el Enxiemplo del mur que comid el queso: «Ansi que viene
el diablo, que se entiende por el gato, e lieva el cura e los perrochanos».

Es la tesis mantenida, entre otros, por Amador de los Rios, Menéndez Pelayo o
Maria Rosa Lida, que consideran que el gato alude, en sentido figurado, a los religio-
sos hipdcritas, tesis que estarfa incluso apoyada por sendos ejemplos del Calila e Dim-
na (V1,3) y el Conde Lucanor (LXIII), en los que el gato cumple esta misma funcién.

Sin embargo, en el Enxiemplo de la gulpeja con el gato (XL), el gato «se en-
tiende los simples e los buenos que non saben usar sinon de verdad e de servir
a Dios e facer obras para sobir al cielo». Y en el Enxiemplo del mur que cays en la
cuba (LVI), la correspondencia simbdlica del gato, a quien el ratén no cumple la
promesa que le hizo cuando se encontraba en peligro, se establece directamente

2. Enxiemplo del gato con el mur. Sigo la edicién de Darbord, aunque normalizo la ortografia de
acuerdo con los criterios (que siguen, en general, las propuestas de Pedro Sanchez-Prieto Borja,
Cdmo editar los textos medievales: criterios para su presentacion grdfica, Madrid, Arco Libros, 1998)
del propio Darbord y César Garcia de Lucas, expuestos en la introduccién a La fibula en la
prosa castellana del siglo x1v: Libro del caballero Zifar, Conde Lucanor, Libro de los gatos. Una
antologia, eds. L. Cuesta Torre ef al., Murcia, Universidad, 2017, pp. 20-21.

3. Enxiemplo del leon con el gato.
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con Dios: «Mas quando Dios los libra de peligros en que estdn non han cuidado
de conplir el voto que prometen a Dios».

Esta multiplicidad de interpretaciones es la que lleva a Hugo Bizzarri a consi-
derar que «el traductor desdobl6 el significado de la palabra gatos del titulo en un
abanico de posibilidades»*. Y es precisamente esta indeterminacién la que hace
concluir a Bernard Darbord que el gato «est extensivement le symbole allégori-
que de l'intelligence mise au service du bien ou du mal»’.

De ahi que una parte de la critica, encabezada fundamentalmente por Nor-
thup®, se haya decantado por la teoria del error paleogrifico. Pero como ya tuve
ocasién de sefialar en un articulo publicado en Bulletin Hispanique en 19847,
luego continuado con nueva documentacién®, el término “cuento”, aplicado a un
concreto género literario, no aparece nunca en la literatura castellana medieval y,
por lo tanto, seria muy dificil admitir que el titulo de una coleccién de exempla
tan relevante pudiera contener el vocablo como pretenden, con diversas argu-
mentaciones, los defensores de esta tesis.

Asi, resulta bastante complicado determinar el verdadero sentido y significa-
do del, al menos en apariencia, enigmatico titulo, y si no aparecen nuevos testi-
monios el tema seguird suscitando el interés de los investigadores’.

4. Hugo Bizzarri, «Nuevas reflexiones sobre el enigmitico titulo Libro de los gatos», Revista de Lite-
ratura Medieval, 4 (1992), p. 55. Alan Deyermond (Historia y critica de la Literatura Espariola. 1/1.
Edad Media. Primer suplemento, Barcelona, Critica, 1991, p. 134) considera que esta diversidad de
significados serfa més aceptable para una obra como la del Arcipreste de Hita, «por su comprobada
aficién a la ambigliedad», cosa que no parece ocurrir con el autor del Libro de los gatos.

5. Darbord, «E/ libro de los gatos: sur la structure...», art. cit., p. 93.

6. George T. Northup, «El Libro de los Gatos, a text with introduction and notes», Modern Philology,
4(1908), pp. 477-554.

7. Juan Paredes, «El término cuento en la literatura romanica medieval», Bulletin Hispanique,
LXXXVI, 3-4 (1984), pp. 435-451.

8. Juan Paredes, «De términos y géneros: ‘cuento’en la literatura roménica medieval (primeras docu-
mentaciones)», en Actas del VI Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medie-
val,ed.]. M. Lucia, Alcald de Henares, Universidad de Alcald de Henares, 1997,11, pp. 1129-1137.

9. Unestado dela cuestion puede verse en las «Notas para la historia del Libro de los gatos> que Daniel De-
voto coloca, «En guise d’avant-propos», a la edicién de Bernard Darbord, ampliacién del tema tratado
en su Introduccion al estudio de don Juan Manuel y en particular de E1 Conde Lucanor. Una bibliografia
(Paris, Ediciones Hispano-Americanas, 1972, pp. 196-198), a las que habria que afiadir algunos traba-
jos como los de James F. Burke («More on the Title E/ /ibro de los gatos», Romance Notes, IX [1967], pp.
148-151), José Maria Sola-Solé («De nuevo sobre el £/ fibro de los gatos», Kentucky Romance Quarterly,
XIX, 4 [1972], pp. 471-483), Barry Taylor («The Tale of Aesop The Cat; or de Title of the Libro de los
gatos>, Forum for Modern Languages Studies, 25,2 [1989], p. 173) o Hugo Bizzarri («Nuevas reflexio-
nes...»,art. cit.) entre otros. Vid. también Cuentos de la Edad Media,ed. M. ]. Lacarra, Castalia, Madrid,
1986,y Cuento'y novela corta en Espasia. 1. Edad Media, ed. M. ]. Lacarra, Barcelona, Critica, 1999.
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2. LA ESTRUCTURA DEL LIBRO DE LOS GATOS

De cualquiera de las maneras, esta preocupacién por el contenido y el sentido
simbdlico del texto, que ha centrado una buena parte de la investigacién en los
ultimos tiempos, no debe alejar la atencién de algunos otros aspectos fundamen-
tales como es el relativo a la estructura.

2.1. Tipologia de las formas narrativas breves en el Libro de los gatos

En este sentido, en el camino hacia una tipologia del exemplum, Maria Jesis
Lacarra, dejando aparte de manera intencionada los problemas especificos de
terminologia, establece cinco tipos distintos de formas breves en el texto que,
de acuerdo con la formulacién latina, podrian calificarse como exemplum, fabula,
allegoria, descriptio y similitudo™. Aguilar i Montero prefiere hablar de fibulas,
anécdotas, ejemplos cuya estructura recuerda a los bestiarios medievales, y otros
que se aproximan mds a la tipologia del milagro o la alegoria', que analiza de
acuerdo con los pardmetros de S. Suleiman'?. Bernard Darbord, por su parte,
estudia las diversas posibilidades de “transformacién” entre la anécdota y la lec-
cién moral, estableciendo tres distintas categorias, que califica como «bijective»,
cuando todos los elementos de la fibula corresponden exactamente a los de la ex-
plicacién, segin una ley de composicién interna, definida por el sistema actancial,
es decir que a cada elemento de la fabula corresponde un actante de la explica-
cién «selon la régle de 'isomorphisme relationnel de tout langage allégorique»".
Los ejemplos XLI y XLVIII podrian ilustrarla perfectamente. La transformacién
es «injective» cuando una ensefianza aparece prefigurada por diversos ejemplos,
como ocurre en I, IV, XTIV, XVIII, XXVIII, XXXVI, XXXVII, XXXIX, XLI,
XLV, XLVII, XLVIII, LIV o LV. Por dltimo, es «surjective» cuando el enunciado
de una fibula puede ilustrar diversas lecciones. Los ejemplos 1I, I1I, V, XTI, XII,
XV, XVII, XIX, XXI, XX VII, XXIV, XXXVIIIL.2 y XLIV pueden ser muy signi-

ficativos en este sentido.

10. Maria Jests Lacarra, «El Libro de los gatos: hacia una tipologia del enxienplo», en Formas breves
del relato, Madrid, Casa de Velazquez - Departamento de Literatura Espafiola-Universidad de
Zaragoza, 1986, pp. 19-34.

11. Miguel Aguilar i Montero, «Libro de los gatos. Andlisis de un ejemplario medieval», Espéculo.
Revista de estudios literarios, 31 (2005). Enlace: <http://www.ucm.es/info/especulo/numero31/
libgatos.html> [fecha consulta: 29/01/2018].

12. Susan Suleiman, «Le récit exemplaire. Parabole, fable, roman a thése», Poctique, 32 (1977), pp. 468-489.

13. Darbord, «E! libro de los gatos: sur la structure. ..», art. cit., p. 102.
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2.2. La explicacion moralizadora

Es precisamente Odo de Cheriton el que inicia la serie de colecciones de
ejemplos en los que la parte narrativa va seguida de su explicacién moralizadora.
Y es aqui donde radica la especificidad del exemplum; segin Welter', que intenta
definirlo en el sentido amplio del término, «un récit ou une historiette, une fable
ou une parabole, une moralité ou une description pouvant servir de preuve a
I'appui d’un exposé doctrinal, religieux ou moral». Definicién que sélo deja en-
trever la imprecisién y confusion terminoldgicas, aunque destaca su esencial sen-
tido moralizador. Porque, como sefiala Bernard Darbord, toda alegoria implica la
transformacion en distintos niveles —que €l precisa en el Libro de los gatos— de un
relato en otro, y lo que constituye la especificidad del exemplum es precisamente
la coexistencia de ambos en el texto®.

Es el nivel de la moralizacién, mucho mds extensa en el texto castellano, junto
con la reduccién de las citas biblicas y de San Agustin, y las del Roman de Renard,
el que establece la diferencia fundamental entre las Fabulae del monje inglés y su
traduccién. A partir del enxiemplo XXI la correspondencia entre ambos textos se
interrumpe, y es en este momento cuando comienza a reducirse de manera consi-
derable la ampliacién caracteristica de las moralizaciones, lo que haria pensar en
la posibilidad de que el traductor castellano estuviera utilizando un manuscrito
con una numeracién diferente. Pero naturalmente nos estamos moviendo en el
terreno de las hipétesis.

2.3. La secuencia narrativa

Lo cierto es que, con independencia de esta variacién en la ampliacién de las
moralizaciones, es a nivel narrativo donde el texto mantiene su mayor fidelidad.
Sélo dos ejemplos, la segunda parte del XXVIII (Enxiemplo de los dos compaieros),
segin Darbord, que le ha dedicado varios estudios®, el mas complejo de toda la

14. Jean Thiébaut Welter, Lexemplum dans la littérature religieuse et didactique du moyen dge, Paris -
Toulouse, Librairie Occitania - Guitard, 1927, p. 1.

15. Darbord, «E/ libro de los gatos: sur la structure. ..», art. cit., p. 96.

16. Bernard Darbord, «Les deux compagnons», en Formes médiévales du conte merveilleux, ed. J.
Berlioz e al., Paris, Stock/Moyen Age, 1989, pp. 65-73; Id., «Secretos y “poridades”: mds sobre
el cuento nim. 28 del Libro de los gatos», en Tipologia de las formas narrativas breves romdnicas
medievales, eds. . M. Cacho Blecua, M. J. Lacarra, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zarago-
za, 2003, pp. 171-182; Id., «Vérité et mensonge: le conte des deux muletiers», Arquivo do Centro
Cultural Portugués, XX1 (1992), pp. 611-617.

a h
I m

www.ahlm.es




880 | Juan Paredes

coleccion, y el XLIII (Enxiemplo del frayre), no tienen correlato en el texto latino.
El resto apenas presenta alguna variacién.

2.3.1. Relatos correspondientes a la tipologia de los bestiarios

Algunos ejemplos no tienen siquiera una minima secuencia narrativa, limi-
tindose a una escueta descripcién, cuyo unico cometido es servir de punto de
partida de una reflexién moral con la que no guarda ninguna relacién directa. Su
inclusién en el texto obedece exclusivamente a esta funcién. Son los ejemplos que
corresponden a la tipologia de los bestiarios medievales, en su formulacién mds
escueta. A esta categoria pertenecen los ejemplos V, X, XTI, XIII, XVII, XLV, L,
LI, LII, LIIL. En estos casos se habla del ave quebranta huesos, de las propiedades
de las moscas, de «la bestia altilobi», del «gujano hydrus», de los canes y los cuer-
vos, la hormiga, el mono, el caracol, la arafia y la zorra, simbolos del diablo, los
clérigos,los hombres ladrones y criminales, Jesucristo, los cardenales y arzobispos
y arcedianos, los hombres avariciosos, los legos, los sefiores ricos y prelados, los
obispos y el diablo, respectivamente.

La formulacién no puede ser mds sucinta: sirva como muestra el caso del
caracol: «El caracol lieva siempre su casa encima de su espinago, e por esto anda
poco, e pequeiias juarnadas» (LI), limitindose a la breve exposicion de la caracte-
ristica del animal o su comportamiento.

El Enxiemplo de la gulpeja (LIII), aunque puede pertenecer a esta categoria,
representa un caso particular ya que mantiene al menos una minima secuencia
narrativa:

La gulpeja quando 4 gran fambre ficese como muerta en tierra e saca la lengua,
ansi que viene el cuervo e el milano, cuidando de fallar de comer. Lléganse a ella
por comerle la lengua; ella entonce abre la boca e cémelos.

El ejemplo encuentra su paralelo en dos fabulas de Esopo: E/ caminante y la
vibora y La comadreja y las ratas. La primera cuenta cémo un caminante salva a
una vibora casi muerta que termina mordiendo y matando a su salvador. En la
segunda, una comadreja intenta cazar a unas ratas haciéndose pasar por muerta.
Aparece ademds en numerosas colecciones medievales. En el dmbito hispanico
encontramos las versiones del Libro de buen amor (Enxiemplo de la raposa que
comié las gallinas, 1412-1425) y El conde Lucanor (De lo contesgid a un raposo que se
echd en la calle et se fizo muerto, XXIX).
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Muy significativo en es este sentido es también el Enxiemplo del ave de sant
Martin (I1I), cuyo principio se adecua perfectamente a la estructura descriptiva
de los bestiarios: «Una ave que llaman en Espafa el ave de san Martin e es ansi
pequefia como un ruisefior, e aquesta ave 4 las piernas muy fermosas a manera de
junco». Pero enseguida aparece la marca de narracién que vehicula el relato que a
continuacién se cuenta: «Acaescié ansi que...». La frase final, cargada de ironia:
«-San Martin, ;c6mo non acorres a tu ave?», explicita el sentido completo del
texto, que la moraleja no hace sino corroborar con su aplicacién concreta e irénica
a «los fijos de Afrearado de los Arcos» y a los caballeros cobardes en general.

En cualquier caso, poco tiene que ver el cardcter escuetamente descriptivo,
como corresponde a la tipologia del relato, del Enxiemplo de las propiedades de las
moscas (X): «Devedes saber que son muchas maneras de moscas: ay unas moscas
que fieren muy mal e son muy acuciosas por facer mal, e otras que ensucian, e
otras que facen gran roido», con el «Enxiemplo del ereje con la mosca» (VI),
texto estrictamente narrativo que «cuenta» -y asi lo explicita el vocablo que en-
cabeza el relato- cémo en tierra de Tolosa un hereje negé la creacion del mundo,
alegando que Dios no podia haber creado un animal como la mosca. La aparicién
subita del insecto, incordiando y mordiendo al predicador hasta dejarlo en tierra
«amortecido» echa por tierra toda su argumentacién. Mientras el primer ejem-
plo necesita la explicacién de una moraleja en la que se identifican las distintas
especies de moscas con diversos tipos de clérigos, el segundo aparece como un
relato cerrado y con sentido completo, como sentencia la frase final a modo de
conclusién: «Ansi la mosca prové muy bien que Dios la ficiera». También en
el Enxiemplo del cacador con las perdices (IV) la frase final («E td ¢non ves c6mo
nos tomar»), cierra el cuento, a modo de conclusién, explicitando claramente su
completo significado. La identificacién del cazador con ciertos obispos, prelados
y otros grandes sefiores, no es sino una aplicacién particular, de acuerdo bien es
verdad con el sentido general de la obra, que en nada modifica el significado del
relato.

2.3.2. Relatos protagonizados por animales: estructura cerrada

Es lo que ocurre en numerosos ejemplos protagonizados por animales, bien
sea un solo personaje, dos protagonistas antitéticos o varios de ellos, que estruc-
turan y explican, de manera univoca, las claves de la trama, cerrada y con sentido
completo en si misma que, trascendiendo sus propios limites, se utiliza como pre-
texto para la formulacién de un enunciado diferente. Dotados generalmente de
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facultades antropomorficas, estos personajes determinan, con su valor simbélico
y arquetipico, los elementos estructurales del texto.

En el ejemplo que encabeza la coleccién, «de lo que acescié entre el galdpago
e el dguila» (I), el didlogo de los dos animales articula la trama narrativa, cerrada
y con sentido completo, como queda ademids especificado con la repeticién de
«cobdiciaste», aunque luego, y ya fuera de los limites estrictos del relato, se ex-
plique en la moraleja afiadida el valor simbdlico del dguila como expresién del
diablo y el galipago, de los hombres. En el Exiemplo del lobo con la cigiieria (I1), el
sentido del texto, directamente derivado del comportamiento de los personajes,
es explicito en el parlamento final que el lobo dirige a la cigiiefia: «Non te dardn
nada, ca asaz te devrias de tener por contenta del bien que te fice quando te tenia
la cabega en la garganta, e te la podiera comer si quisiera». El enunciado morali-
zante es solo una aplicacién del sentido general, claramente expresado en la se-
cuencia narrativa, a un caso particular, concretado en la relacién de los sirvientes
y labradores con sus sefiores.

Lo mismo sucede en los ejemplos VII (Enxiemplo del bufo con la liebre) y X1
(Enxiemplo de los mures), ambos mucho mds extensos y con una secuencia narra-
tiva mucho mds compleja, pero ambos también cerrados y con sentido comple-
to, explicitado como en los casos anteriores, a modo de conclusién, al final del
relato. En el primer ejemplo, el parlamento final del le6n: «Qui sapo ama, luna
le parece. E si alguno ama la rana, aquella le parece reina», es tan contundente
que ya no harfa necesaria ninguna otra precisién. Moraleja explicita, que bien
podria extrapolarse de manera directa al ejemplo VIII: «del mancebo que amava
la vieja», que le sirve a modo de continuacién, y cuya brevedad contrasta con la
larga explicacién:

Un mancebo amava una vieja, e decia algunas vezes como se podria partir de
aquella vieja que tanto amava. E dixole un mesquino: «;Cémo eres loco que amas
tanto a esta vieja e mujer tan fea?». E €l respondié: «Mui fermosa me paresce».

Frase esta tltima que es un calco de la del ejemplo anterior y hace también in-
necesaria cualquier explicacién, que sélo obedece a la propia naturaleza del libro.

En el segundo, el ratén que vivia en los campos deja bien claro el axioma
general de que mds vale vivir pobre pero feliz que no rodeado de riquezas pero
en continuo sobresalto: «Ca mds quiero vivir en paz con pan e agua que non aver
todas las riquezas del mundo con tal compafa como as».

La misma estructura encontramos en el Enxiemplo del gato con el mur (IX), ar-
ticulado a través del pensamiento del protagonista: «Pensé el gato en su coragén
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en que manera lo podria engafiar que lo podiese matar», y su declaracién de
intenciones final, que da al ejemplo todo su significado: «-Non prediques ago-
ra tanto porque yo te dexe; ca ermano sepas que quando me pago so monje, e
quando me pago soy calonje, e por esto fago asi esto». Aunque también aqui la
obligada critica anticlerical explique la identificacién del gato con los falsos clé-
rigos, amigos del diablo.

En otros ejemplos, también de estructura cerrada y sentido completo, el sig-
nificado no esta explicitado de manera concreta sino que se desprende del propio
texto. En el Enxiemplo de lo que acaescid entre la gulpeja e el lobo (XIV'), la astucia de
la gulpeja, a quien en este caso la breve moralizacién identifica con el diablo, y la
consecuente paliza final que el lobo recibe, «que lo dexaron por muerto», expresan
de manera implicita el verdadero sentido de un texto cuyo inicio: «Acaescié una
vegada...» marca su cardcter narrativo en contraste con la brevedad del comentario.

Lo mismo sucede con el Enxiemplo del leon e el lobo e la gulpeja (XV ), también
de estructura cerrada y sentido completo, de cuya trama, y en particular de la
humoristica proposicién final, debe el lector sacar su implicito significado, en
este caso transformado en una triple moralizacién de marcado cardcter doctrinal,
aunque la dltima sea bastante mds prosaica.

La misma estructura encontramos en los ejemplos XXII, XXIV y XXXIX.

Pero no siempre resulta ficil extraer un sentido univoco de la secuencia na-
rrativa. En el Enxiemplo de las ovejas con el lobo (XX), la querella de las ovejas se
resuelve con el juicio del leén que ordena matar al lobo y a los puercos que lo
encubrieron, haciendo necesaria la transformacién de los lobos y puercos en los
«ricos deste mundo que roban lo ajeno e destruyen las oviejas de Jhesu Chisto». Y
lo mismo sucede en el Enxiemplo del dguila con el cuervo (XXXI), donde la argucia
del cuervo para cegar al dguila exige su identificacién explicativa con el diablo y
sus artimafias. Tampoco parece que pueda extraerse una conclusién definitiva del
Enxiemplo de la avispa con la arasia (XXIX), diferente en numerosos detalles del
texto de Odo de Cheriton que contiene ademds una moralizacién ausente en la
traduccién castellana, sin la identificacién de esta ultima, que en el ejemplo LI se
compara con los obispos, con el diablo. En el Enxiemplo del cuervo con la paloma
(XLI), tampoco puede inferirse un significado concreto de la trama narrativa. El
hecho de que la paloma no sepa cantar no tiene una vinculacién légica con que
el cuervo se coma a sus hijos.

Tal vez el caso mas significativo a este respecto sea el Enxiemplo del galipago
con el bufo (LIV'), que, en su sencilla brevedad, apenas dos lineas, deja abierto el
sentido a multiples posibilidades:
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Un galdpago pasava una vegada sobre el bufo, e vino otro, e firiole en el espinazo.
Entonce dixo el bitho: «Confonda Dios tantos sefiores!».

En este mismo grupo podrian incluirse también los ejemplos XVIII, XXVII,
XXXTV, XXXVII, XL, XLIILVI y LVIIIL

Un caso particular es el Enxiemplo de lo que acaescié a la gulpeja con las ovejas
(XXV), donde el relato, truncado en su desarrollo, se limita a la declaracién de
intenciones de la gulpeja, de la que sélo sabemos que «fizolo ansi», sin ninguna
otra informacién sobre la ausente trama narrativa.

En todos estos casos, los animales, con caracteristicas antropomorficas, actian
de manera univoca, acorde con su simbolismo, y determinan la trama narrativa.
Son personajes arquetipicos que actian en funcién de una narracién de hechos
inverosimiles de acuerdo con una convencién que les es intrinseca. Este antropo-
morfismo, uno de los elementos estructurales de la fibula, puede presentar diver-
sos grados. En el caso de los ejemplos de la tipologia de los bestiarios, el grado
de antropomorfizacién es cero, dado que se trata de una simple presentaciéon de
sus caracteristicas o comportamiento. Lo mismo sucede en el ejemplo VI, donde
la presencia humana no modifica en ningin sentido la actuacién del animal, de
acuerdo con sus caracteristicas arquetipicas.

2.3.3. Interrelacion entre animales y humanos

Pero hay otros relatos en los que si existe una interrelacién entre el animal y el
humano, que determina la accién y el sentido de la trama narrativa. Asi sucede en
el Enxiemplo del ombre con el lobo (XXI), donde es el didlogo entre el hombre bue-
no y el lobo, que ha comido las ovejas que supuestamente debia guardar, el que
construye la trama y su sentido. El animal se comporta de acuerdo con la con-
vencién que es intrinseca y de ahi la moraleja implicita que el ejemplo conlleva,
aunque el texto por su propia naturaleza permita la transformacion final en la que
el hombre bueno es identificado con Jesucristo, las ovejas con su pueblo y el lobo,
con los curas y los obispos. Es la propia convencién a la que pertenece el animal
la que precisa la accién y su desenlace, sin que el relato pudiera desarrollarse de
otra manera. Por eso en el Enxemplo del lobo con los monjes (XIX), de acuerdo con
su cardcter arquetipico, el lobo no puede decir Pater Noster sino que «siempre
catava el cordero, o el carnero». Y de igual manera en el Enxiemplo del ombre que
araba con los escaravacos (XXXIII), el hombre marcha a casa con sus bueyes «e los
escaravatos fincaron alli que no quisieron obedescer al yuguero».
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En el Enxiemplo del asno con el ombre bueno (XXXV), el comportamiento del
animal viene determinado por su propia astucia, sin que la presencia humana im-
plique ninguna intervencién directa. En el LVI.2, por el contrario, es el didlogo
entre la pulga y el monje el que estructura la narracién y su desenlace. Y lo mismo
sucede en el Enxiemplo de la gulpeja con el marinero (XLIX), simple ejemplifica-
cién del proverbio «Quien mal sefior sirve, todo su servicio pierde».

En el Enxiemplo de los aldeanos (XLIV) la ingenua relacién de los aldeanos
con la liebre, que ha de llevar los dineros al sefior, viene también determinada por
la naturaleza del animal y, por lo tanto, por su previsible comportamiento: «E
desque ovieron atados los dineros e la bolsa al pescuego de la liebre, fuese la liebre
quanto pudo por el monte con su bolsa, e con sus dineros, ansi que los ombres
nunca sopieron de la liebre que se fiziera».

Pero el mis significativo en este sentido es el Enxiemplo de los dos comparieros
(XXVIII), donde la interrelacién de acciones y didlogos entre animales y hu-
manos estructura la narracién y determina su sentido, de ahi la brevedad de la
explicacién, a todas luces innecesaria, en contraste con la extensién del relato, con
dos cuentos yuxtapuestos. En este sentido, el texto, como los ya mencionados VI,
XXVIII, XXXIII y XLIV, donde también aparecen animales y humanos, perte-
neceria a la tipologia del exemplum. Categoria en la que habria que incluir tam-
bién el Enxiemplo del conde con los mercaderes (XX V1), donde la argucia del conde
y todos los suyos de vestir habitos de monje para robar y matar a los mercaderes,
tema tratado también el los ejemplos XXII y XXIV, es tan contundente en rela-
cién con su significado que, como en el caso anterior, la explicacién sélo puede
brevemente precisar: «Aquesto mismo facen algunos monjes e religiosos que vie-
nen a los ricos, e se facen ante ellos mui santos, e si pueden, lievan dellos quanto
han». Y el Enxiemplo del caballero con el ombre bueno (XXXI1.1), donde el deseo
del cazador de encontrar en el Paraiso canes y aves es tan explicito en relacién
con su significado que tampoco parece necesaria la explicacién. En el ejemplo
XXXVIIIL.2 la leccién ejemplar del hombre santo al pecador es suficientemente
explicita y la ensefianza moral ficilmente comprensible. E1 XLIIIL, Enxiemplo del
frayre, es realmente un milagro y responde a la convencién del género.

2.3.4. Relatos de estructura abierta: la secuencia explicativa

Sin embargo, la explicacién se antoja absolutamente necesaria en el Enxiem-
plo de los que acaescic a Galter con una mujer (XXIII), en el que el protagonista
emprende un viaje para buscar un lugar «en que siempre goze , e que nunca aya
tristeza», y tiene que rechazar por tres veces consecutivas un lecho flanqueado
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por un leén, un o0so, un lobo, gusanos y serpientes, hasta que encuentra a un viejo
que le dice que suba a un muro en el que hay tres escalones y encontrara lo que
buscaba: «E Galtar subié por la escalera, e fall6 lo que cobdiciava». El enigma-
tico desenlace sugerido, acorde con el sentido general de la narracién, también
enigmatica, exige una leccién que explique de manera pormenorizada todas las
circunstancias del texto que se antojan relevantes. Y lo mismo cabe pensar del
ejemplo XXVII, donde una oveja blanca, otra negra, un asno y un cabrén «fabla-
van en religién», sin que el lector pueda sacar nada en claro del parlamento de
las cuatro bestias sin la obligada explicacién sobre «las maneras de las 6rdenes».
El mais significativo a este respecto es el conocido Enxiemplo del unicornio, que
Maria Jests Lacarra considera, al igual que los dos anteriores, como alegérico!.

Dejando aparte los ejemplos incluidos en la tipologia de los bestiarios y el
XXXVIIL.3, que Lacarra considera perteneciente al tipo de la comparacién con
valor ejemplar (similitudo), todos los demds ejemplos asimilables a la categoria de
la tibula (narratio ficta) o exemplum (narratio authentica), de acuerdo con la triple
divisién isidoriana (historia, argumenta'y fabula), protagonizados por seres huma-
nos cuyas acciones se presentan como verosimiles o animales con caracteristicas
antropomorficas y acciones inverosimiles, sean protagonistas tinicos, antagénicos
o multiples, se presentan como exposicién de una situacién, o caso, no el pro-
ceso de una vida entera, a través de una estructura cerrada significativa, capaz
de romper sus propios limites, y de ahi las multiples posibilidades de sacar una
leccién provechosa, para expresar una realidad mucho mds rica y compleja que la
anécdota contada en el relato.

17. Calila e Dimna, ed. M. J. Lacarra, Madrid, Castalia, 1987, p. 118, n° 35.
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